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Fig. 1. Descompunerea luminii albe in cele sapte culori spectrale.

Fig.3 Culori primare Fig. 4 Culori primore si secundare



senzatie de oboseald, dar in tonuri
palide este suportabild si pldacuta.
Mesajul principal al culorii galbene
este ,,atentie”,

Culoarea verde produce bund dis-
pozitie, liniste, odihna, echilibru, con-
templare. Este rece, dar pldcutd, li-
nistitoare si calmantd; faciliteazad de-
conectarea nervoasd; produce senza-
tie de depdrtare in spatiu. Tonurile
tari se recomandd in tapiserie im-
preund cu pdarti deschise in spatiile
cu temperaturd ridicatd.

Culoarea albastrd reduce presiunea
sangvind si tonusul muscular, cal-
meazd respiratia si reduce frecventa
pulsului. Este o culoare foarte rece,
odihnitoare. si linistitoare, indeamné
la calm, reverie, poezie, inspiratie si
liniste; produce nostalgie; senzatie de
depdrtare in spatiu; exprimd liniste,
tandrete, iubire, pasiune.

Culourea violet intensificd  activi-

tatea cardiovasculard, accelereazd
respiratia, influenteazd pozitiv rezis-
tenta cardiacd si pulmonard. Este iri-
tantd cand in ea predomina cantitdti
de rosu si discretd cind contine mult
albastru. Este o culoare rece, nelinig=
titoare si descurajatoare. Produce
senzatii de apropiere foarte mare in
spatiu, senzatie de gravitate, de tris-
tele.

Culoarea neagré produce neliniste,
retinere, depresiune, induiosare; im-
presie de adancime, plindtate si greu-
tate, singurdtate, despartire. Se utili-
zeaza ca element de delimitare si
contrast pentru celelalte culori. Un
mobilier negru, inchis, este pus in va-
loare de o tapiserie coloratd cu multe
rosuri. De altfel si in moda este pld-
cut dacd este asortat cu culori vii.
Culoarea alba d& impresia de liniste,
usurintd, puritate, adesea rdcealq,
pace, inocentd, sobrietate,

2.2. Clasificarea culorilor

Cunoasterea clasificarii  culorilor
este utild in activitatea de creatie.

Culorile se clasifica in felul urma-
tor:

Culori primare: rosu, galben, al-
bastru (fig. 3). ;

Culori compuse de gradul I, rezul-
tate din amestecul (doud cite doud)
a culorilor primare. De exemplu: ver-
de, ca rezultat al amestecului dintre
albastru si galben; portocaliu, ca re-
zultat al amestecului dintre rosu si
galben; violet, ca rezultat al ameste-
cului dintre albastru si rosu (fig. 4).

Culori compuse de gradul I, rezul-
tate din. amestecul celor de gradul |.
De exemplu: maron ca rezultat al
amestecului dintre violet si verde.

Culori calde si culori reci. Culorile
care dau impresia de cdldurd, dato-
ritd valentelor termice ale lungimilor
de undd electromagnetice ce le co-
respund, §i care prezintd o intensitate
ridicatd a energiei radiante sunt rosu,

rosu-galbui, galben, galben-portoca-
liu si nuantele acestora.

Culorile albastru, albastru-verzui,
violet, violet-albastrui si_indigo, care
dau impresia de rece datoritd inten-
sitatii scdzute a energiei radiante a
lungimilor de und& electromagnetice
corespunzdatoare, sunt culori reci.

Culori usoare (alb si nuante des-
chise ale tuturor culorilor) si culori
grele (culori in tonuri foarte inchise).
Efectul - de greu sau de usor sugerat
de culorile inchise, respectiv de cele
deschise, se foloseste in compozitia
decorativd, in creatie, sau in reparti-
zarea - ornamentelor, atunci cand se
subliniaz& insusirile unor produse.

Culori moarte: culori cu puritate si
luminozitate reduse.

Culori neutre: alb, negru si nuan-
tele de gri.

Culori pale: culori cu puritate micd
si luminozitate mare.

Culori vii sau vesele: culori cu pu-
ritatesi luminozitate mari.



3. Expresivitatea culorilor,
moda si estetica vestimentafiel

/

Frumusetea obiectelor, in general,
a creatiilor de toate felurile, a com-
pozitiilor ornamentale si a numeroase
produse, este redlizata si prin cu-
loare.,

Confectionate cu gust, colorate ar-
monios, confectiile de toate felurile
produc efecte care exprimd nivelul ar-
tistic si gradul de cunostinfe ale ce-
lor ce le-au produs. Pentru alegerea
si ordonarea culorilor in creafia unui
model sau a unei comporzifii decora-
tive este necesar sd fie cunoscute o
serie de aspecte ce stau la baza re-
latiilor dintre culori, a insusirilor
acestora si a efectelor pe care le pro-
due.

Cénd se concepe un medel (rochie,
palton, bluzd, pantaloni, pantofi s.a.)
se aleg si culorile cele mai potrivite
pentru “a se reda specificul functio-
nal, tinandu-se seama de relatiile
dintre forme si particularitati perso-
nale, spre a se realiza o siluetd ele-
gantd si atractiva.

Nuantele deschise mdresc volumul
unei persoane, iar cele inchise mi-
nimalizeazd forma. Cu ajutorul culo-
rilor se pot produce modificdri piese-
lor vestimentare si corecturi siluetei.

Alegerea si combinarea culorilor in
vestimentatie trebuie fdcute i in func-
tie de alti factori: tipul de vestimenta-
tie, tipul de incal{aminte, tipul de ac-
cesorii sau podoabe; tipul de activi-
tate (intelectuald, fizicd, sportiva s.a.),
anotimp, vreme (ploaie, soare, senin,
cer innorat etc.); timpul zilei (dimi-

neata, la prinz, seara), temperaturd,
traditii, ceremonii ete,

Alegerea culorilor in cazul imbréca-
mintei este importanta atat din punc-
tul de vedere al modei si esteticii
vestimentare, cat si al gradului de
confort pe care il asigurd, deoarece
culoarea joacd un rol important nu
numai in estetica imbracémintei, ci si
ca apardtor fatd de excesul de cal-
dura in timpul verii.

Fatad de tesdturile albe, cele colo-
rate in galben-deschis absorb cu 2%,
mai multd cdldurd, cele galben-in-
chis, cu 40%,, verde-deschis cu 429,
rosu cu 68%,, dalbastru cu 98%,, iar
cele colorate in negru retin cu 208%,
mai multd caldurd decat primele.

La confectionarea modelelor se va
urmari ca portiunile colorate (petele
colorate) s& fie subordonate formei
obiectelor, sa aiba suprafete diferite,
intensitati si treceri nuantate (dacd
este cazul), realizdndu-se expresivitati
care sa valorifice insusirile lor esen-
tiale. In acest scop sunt necesare exer-
citii de finalizare cu alegerea celei
mai reusite dintre incercari.

Expresivitatea culorii unui model
este determinatd de intensitatea si
juminozitatea culorilor folosite. Daca
intensitatea culorii este supusa legi-
lor armoniei si elaboratd rational, ea
produce un anumit efect emotional,
fenomen care poate fi explicat prin
cunoasterea efectelor contrastului suc-
cesiv si simultan de culoare.

2.4, Fenomenul contrastului succesiv
si simultan de culoare

Adaptarea in sfera sensibilitatii cro-
matice. Adaptarea este o insusire ge-
nerald a sensibilitdtii care exprimd
dinamica proceselor interne ce au loc
in organul vizual, sub actiunea unui
stimul de o anumitd duratd si inten-
sitate.

Pe acest fond se manifestd fenome-
nul contrastului, care exprimda creste-
rea sensibilitatii ca urmare a interac-
tiunii excitantilor ce actioneazd suc-
cesiv si simultan asupra ochiului.

Contrastul succesiv consta in modi-,
ficarea temporara a calitajii senzatiei
dilirisdshe bl VLA ek A




__cromatice, sub influenta reactiilor fo-
tochimice si nervoase negative, care
produc culoarea complementard a
primului stimul.

Urmdatorul exemplu explicd acest
fenomen: dacd se priveste atent cir-
ca 10-15 s o patd de culoare rosie si
apoi se aruncd privirea pe un fond
alb, se va observa o patd de culoare
verde, nu prea intensd, care va sca-
dea treptat in intensitate.

Contrastul simultan constd in modi-
ch:_u?EcJ—unel_ culeri cd urmdre g inve-
cindrii_ei cu o alta. culoare. In acest
caz culorile se influenteaza reciproc,
fiecare supundandu-se simultan in-
fluentei celeilalte.

Contrastul simultan este un efect
al reactiei spontane complementare
produse de una sau mai multe pete
de culoare in jurul altor pete.

De aici decurg multe reguli ale re-
latiilor dintre culorile juxtopuse (ala-

turate). In procesul perceptiei culorilor
juxtapuse, organul vizual are ten-
dinta de a scadea o culoare din alta
si de a accentua deosebirea dintre
ele.

In general, efectul se reduce la
cresterea deosebirii in tonul croma-
tic.

Alte feluri de contraste:

—\g_c_)_gtrostul de calitate core ex-
primd gradul de puritate sau de sa-
turatie al culorilor sau contrastul din-
tre culorile intense, luminoase si cele
palide, intunecate;

— contrastul clar-obscur ce se reali-
zeazd prin culori care au valoare de
contraste absolute (alb-negru, galben-
violet etc.);

— contrastul cald-rece care se ob-
tine Tntre culorile rosu- u-albastru, verde-

rosu, albastru- portocc:llu etc.

2.5. Luminozitatea culorilor
in- arta confectiilor

Toate culorile isi modificd aspectul
sub influenta unei lumini puternice,
sau atunci cand primesc mai puting lu-
mind. In confectionarea diferitelor
produse de imbrdcaminte, incdliG-
minte si accesorii, acest fenomen are
mare importantd dupd cum vom ve-
dea in exemplele de mai jos.

Un costum de culoare portocalie ex-
pus la lumina puternicd a soarelui se
nuanieazd spre galben, iar dacd este
expus intr-un interior mai putin lumi-
nat se nuanteaza vizibil spre rosu.
Diferentele de tentd sunt cauzate de
intensitatea luminii.

Un costum de culoare albd incon-
jurat de o lumind puternicd va avea
conturul usor colorat in galben, iar
fumina din jur va fi viclacee-deschisa,

In baza acestui fenomen cromatic
se explicd si efectele suprapunerii cu-
lorilor translucide pe suporturi albe,
negre sau gri de diferite intensitati;
de asemenea, de mare importantd
este si la prepararea suprafetelor co-
lorate ale inlocuitorilor de piele fo-
lositi la confectionarea incdltdmintei,

a obiectelor de marochindrie sau a
accesoriilor, ca si in pregdtirea pieilor
metalizate, aurite, argintate sau side-
fate.

Se stie cd lumina transmisd are cu-
loare slabd de ocru-deschis, iar lu-
mina reflectatd se coloreazd in albas-
tru-pal foarte deschis.

Culorile opace diluate devin trans-
lucide; cu cdt sunt mai fluide, ele ab-
sorb si transmit mai bine lumina, de-
venind mai calde; iar dacd sunt mai
opace, reflectd mai multd luming,
devenind mai reci. :

Culorile translucide suprapuse pe
un fond deschis transmit lumina fon-
dului, comportédndu-se ca niste culori
transparente ce se nuanteazd usor
spre portocaliu, devenind calde; su-
prapuse pe un fond inchis reflectd
lumina, comportandu-se ca niste cu-
lori opace care se coloreczd usor
spre albastru-pal, devenind reci.

La aceste efecte, foartre des intal-
nite si folosite in coloristica modernd,
se adaugd acromatismul care rezulid
din amestecul unei culori calde cu o



culoare rece. Astfel, dacé pe un fond
negru este suprapus un galben trans-
lucid, acesta se rdceste, devine verzui.
In cazul rosului, pe acelasi fond ne-
gru, devine violent si foarte puternic
colorat. Un albastru translucid supra-
pus pe un fond negru cdstiga in in-

tensitate cromaticd, devenind mai
frumos.
Amestecul  culorilor  translucide

poate fi modificat si de grosimea pe-
liculei de culoare ce se aplicd in mai
multe straturi. Suprapusd pe un fond
alb, intr-un strat subtire, culoarea de-
vine mai luminoasa. Galbenul trans-
lucid suprapus foarte subtire pe un
fond alb devine aproape citron (ca
lamiia), rosul devine portocaliu, iar
albastrul capdtd nuante de gri.
Datoritd amestecului prin suprapu-
nere cu albul suportului, culorile cas-
tigd in intensitate luminoasa, dar
pierd in transparentd, decolorandu-se
adesea, datoritd si pigmentului care,
uneori, este mai putin saturat (con-

centrat). Suprapuse in mai multe stra-
turi, aceste culori devin mai pufin lu-
minoase, dar mai intense.

Analizéndu-se efectele suprapunerii
si echilibrului dintre culoare si lumi-
nd rezultd urmdtoarele concluzii:

— cu cat o culoare cdstigd in inten-
sitate luminoasd, cu atdt pierde in in-
tensitate cromaticd si invers;

— culoarea translucida este mai
putin luminoasd, deoarece absoarbe
lumina si o transmite, in schimb este
mai intensd cromatic si mai calda;

— culoarea opacd este mai lumi-
noasd, deoarece reflectd lumina, dar
este mai putin intensd cromatic si mai
rece.

In cazul iluminarii cu reflectoare
sau lampi cu fluorescentd, toate cu-
lorile isi schimba tonul. Pentru evita-
rea acestor efecte, este absolut ne-
cesar ca incercarea culorilor pe pro-
totipuri s& se facd la lumina normald
a zilei, sau in cea a cadrului natural
de expunere.

2.6. Insusirile si modificirile senzatiei de culoare

2.6.1. Sensibilitatea cromatica
si insusirile senzatiei
de culoare

Culoarea este definitd prin trei in-

suﬁrifcargcter' tice:
N ol . &
—(ton cromaticy care se refera la
L 1f 1L

denumirea unei culori (rosu, galben,
verde, albastru s.a.). Notiunea de
tentd semnificd si tonul si tonalita-
tea unei culori, cea din urma cu
sensul de culoare aparent dominantd
(acordul dintre culorile unei scari cro-
matice fatd de acordul ei principal);

— luminozitate cromatica sau stra-
lucire care depinde de intensitatea
luminii reflectate sau primite direct
de la o sursd luminoasd. Aceasta ex-
primé si gradul de deosebire a unei
culori in raport cu culoarea cea mai
inchisd;

— saturatie, care se referd la apre-
cierea proportiei de culoare pura
continutd in culoarea considerata.

“Unton este pur cénd nu este diluat.
In limbajul obisnuit saturatia este ex-
primata prin cuvintele ,.sters”, ,,palid”,
~.slab”, ,.puternic”, ,aprins®, asociate
cu denumirea tonului cromatic.

2.6.2. Amestecul culorilor

Efecte ale relatiilor dintre culori pot
fi obtinute pe trei cdi:
= amestecul fizic al culorilor;

— “suprapunerea culorilor;

— juxtapunerea culorilor.

Culorile pigment sunt livrate de in-
treprinderile producdtoare in stare de
prafuri, lichide si solide (pastile, tu-
buri). Acestea pot fi amestecate intre
ele si cu lianti de toate felurile, dupd



scopurile si dorintele ce ni le propu-
nem, in toate ramurile industriei
usoare.

Fiecare amestec (la care se adaugd
liantul si sdrurile de fixare) se aplicd
pe materialele ce urmeazd a fi vopsite
(bumbac, lind, mdtase, piele etc.)
spre a se stabili aspectul culorii. Fi-
rele tesaturilor plastice sunt colorate
o datd cu prepararea acestora, iar
tesaturile nu se pot colora asemenea
bumbacului sau matasii.

Obtinerea unor materiale frumos
colorate si cu un aspect pldcut nece-
sitd o dozare judicioasd a coloranti-
lor. Aceasta depinde de priceperea
creatorului (vopsitorului), care trebuie
sa cunoasca calitdtile tinctoriale ale
colorantilor si relatia culoare-mate-
rial.

2.6.3. Nuante

Notiunea de (nuantd este definitd

ca fiind C,ulo_ﬂ@g;_mqiﬁm@
amestecul ei cu alb, cu negry, sau a

culorilor intre ele. Nuanta se referd la~

-gradatia culorilor de la inchis la des-
chis sau de la deschis la inchis.

Prin amestecarea albului cu negru

_se obiin nuante de gri, Toate nuan-
tele de gri la un loc, de la inchis la
“deschis, formeazd o gamd armonicd
“de valori pure. Griurile sunt reci, iar
‘compozitia ce se poate realiza cu dju-
torul acestora se numeste armonie
ton inton sau isocroma.

Nuanie se pot realiza din fiecare
ton pur amestecat cu alb; nuantele
rezultate sunt reci. Pentru a le incdlzi
se adaugd in amestec o cantitate mi-
cd din culorile complementare sau din
culorile calde (portocaliu, galben,
ocru). Aceasta se face pentru a se
evita stridentele cromatice.

Nuante se mai pot obtine si din cu-
lorile care rezultd din amestecul cu-
lorilor de gradul I 5i Il.

Din culorile complementare ames-
tecate intre ele rezultd un gri neutru,
cald, in comparatie cu griul ce se ob-
fine din amestecul negrului cu alb.

2.6.4. Suprapunerea culorilor

Suprapunerea culorilor este un pro-
cedeu des utilizat in tehnica impri-
meurilor prin care se obfin culori mai
vii, sau se atenueazd culorile stri-
dente (prea vii).

In cazul suprapunerii, culorile sunt
diluate, formdnd un lichid uneori trans-
parent-colorat ce se aplicd peste alte
culori, in straturi repetate sau numai
o singurda datad.

2.6.5. Juxtapunerea culorilor

A @jnsﬁgoﬁmné a aseza ald-
turi_doud sau mai_multe culori _sub
forma de esantioane, fire s.a. colo-
rate in culori primare, secundare, sau
nuanie diferite, ordonate dupd legile
contrastului simultan.

Prin juxtapunere, culorile reactio-
neazd in functie de relatiile in care se
afld unele fatd de altele. Juxtapune-
rea poate fi redlizatd cu rezultate
foarte bune in mai multe feluri:_

— intre culori primare;

— intre culori complementare;

intre negru si culorile primare;
— intre gri si culorile primare;

intre alb 5i culorile primare;

— intre nuante diferite.

Prin juxtapunere, culorile isi schim-
ba aspectul. Acest fenomen cromatic
este de o mare importan{d in tehnica
confectiondrii imbracdmintei, incalta-
mintei, accesoriilor, in realizarea ar-
moniei de culoare intre pdriile unui
model si a relatiei dintre culoarea im-
brécamintei si cea a figurii umane.

Pentru rezolvarea acestor probleme
trebuie {inut seama de urmétoarele
juxtapuneri:

— doud culori calde juxtapuse se
récesc;

— doud culori reci juxtapuse se in-
calzesc;

|




" — prin juxtapunerea unei culori
calde cu una rece, cea caldéd devine
mai caldd, iar cea rece devine mai
rece.

Vom observa efectul juxtapunerii
prin doud exemple.

Alaturam o culoare rosie langa una
galbend si vom observa c& amandoud
se r@cesc; apoi, cu o hartie albd, aco-
perim rosul; culoarea galbend va de-
veni mai deschisa si mai calda; dupéa
cateva secunde vom retrage hértia
albd de pe rosu si vom observa cé
culoarea galbend va deveni mai in-
chisd si mai rece.. Acoperind culoarea
galbend cu hértia albd, rosul va de-
veni mai cald si mai intens; daca
dupd cateva secunde vom retrage har-
tia alba de pe galben, rosul va deveni
rece si tulbure.

Culorile aléturate, in exemplul nos-
tru, se modificd dupd regula cunos-
cutd a contrastului simultan. Fiecare
dintre cele doud culori produce in
jurdl sdu o reactie complementara.
Aceastd reactie (care se petrece in
retind) suprapusd peste culoarea ve-
cind, o modificd dupa legea supra-
punerii: pata rosie produce in jur cu-
loare verde care suprapusd peste
galben o raceste; pata galbend pro-
duce in jur culoarea violet, care su-
prapusd peste rosu o rdceste.

Acelasi efect se obtine prin juxta-
punerea a doud culori reci (albastru,
violet), care, in urma reactiilor ce se
petrec in retind, devin calde. In acest
caz, pata albastrd produce in jur por-
tocaliu, care suprapus peste violet il
incdlzeste; pata violet produce in jur
galben, care suprapus peste albastru
il incdllzeste.

La juxtapunerea culorilor se va mai
tine seama de urmatoarele reguli:

— galbenul aldturat albului devine
mai inchis;

2.7. Armonia

Armonia ) de culoare este o_potri-

vire desavarsitd a elementelor colorate. .

(si a culorilor) ce constituie un in-
treg.

- galbenul aldturat negrului de-
vine mai luminos;

— galbenul aldturat grivlui se nu-
anteazd in griuri cu mai multd strglu-
cire;

— albastrul al&turat albului devine
mai inchis;

— albastrul aldturat negrului de-
vine mai luminos;

— albastrul aldturat griului se nu-
anteazd in gri;

— rosul alaturat albului devine mai
intens, dar mai pufin luminos;

— rosul aldturat negrului
mai luminos;

— rosul aldturat griului devine mai
stralucitor.

Pentru a cunoaste si alte efecte ale
juxtapunerii este necesar s mai cu-
noastem si urmdatoarele:

— dacd se alaturd deud culori ve-
cine (galben si verde) la distante di-
ferite, se observd cd cu cdt acestea
sunt mai aproape cu atdt ele se de-
parteaza cromatic una de dlta, nuan-
tandu-se fiecare in culoarea apropiatéd
colateral; galbenul devine mai gal-
ben cu nuanie portocdlii, iar verdele
mai verde cu nuante albastre;

— doud culori secundare, separate
de o culoare primard se resping, nu-
antdndu-se fiecare spre culoarea co-
laterald; de exemplu, dacd verdele
si violetul sunt despartite de albastru,
verdele se nuanteazd spre galben si
violetul spre indigo-rosu;

— doud culori primare separate de
o culoare secundard se resping, nu-
antéindu-se fiecare spre culoarea ve-
cind colaterald; de exemplu, rosul se
nuanteazd spre violet, iar galbenul
spre verde;

— doud culori complementare nu
se resping, ci, din contra, se exaltd
reciproc, se intensifica, credndu-se un
contrast puternic.

devine

de culoare

Pentru ca tonurile, tentele si nu-
antele s& deving pldcute cénd sunt
grupate este necesar sd fie organi-
zate dupd anumite reguli ce stau la



baza tuturor armoniilor. A pune de
acord doi termeni (douda culori) care
se afld intr-un raport de contrast in-
seamnd a crea baza unei armonii.
Pentru a intra in ordine armonica,
doud culori contrastante trebuie su-
puse in prealabil unei sintaxe cro-
matice care sd le pund in anumite
relatii si modificari, dupd scopuri si
necesitati. Modificarile trebuie fa-
cute in asa fel incat acestea sa fie
mai frumoase decat aspectul lor ori-
ginal (natural).

Omul s-a ndscut, dezvoltat si evo-
luat intr-un mediu cromatic, intr-o lu-
me a obiectelor, formelor si fenome-
nelor colorate. Aceasta I-a determinat
sd-si dezvolte vazul colorat (analiza-
torul vizual cromatic) si sa-si cro-
iascd un mediu cromatic artificial,
organizat, placut si armonios. Acest
mediu cromatic este personal si de-
pinde de preferinta fiecarui individ,
de structura lui psihoafectivd si ati-
tudinea lui internd fata de viata. Sta-
tisticite au demonstrat cé intre barbati
si femei sunt dlferen'ge in privinta or-
dinii preferintei si resningerii culori-
lor. Preferintele pentru armonie ale
tinerilor se deosebesc de cele ale per-
soanelor in varsta. Astfel, la tineri, pre-
ferinta cromaticd se orienteazd spre
culorile vii si luminoase, iar la per-
soanele mai in varstd, spre culori mai
sterse sau mai inchise,

T
2.7.1. lefgquq_;iq_ curlori_i_}.‘

Degradatia culorii_constd in modi-

ficarea tonului prin amestec cu alb
sau cu altd culoare spre a se realiza
nuanfe in indlfime cromatica, in pro-
funzime sau colateral. E

_Degradatia in indltime se realizeazd
_prin_amestecul cu alb al unei culori
‘pure, complementare, calde sau reci.
La un grad avansat de degradatie
apare o disonantd de culoare. De
exemplu, la o degradatie avansatd se
obtin nuante de rosu foarte reci; pen-
tru a fi placute se tempereaza nuanta
cu puting culoare din complementara
tonului respectiv.

Degradatia colateralé se face prin
amestecul fizic al culorilor rogu si
oranj, oranj si galben, galben si ver-
de, verde si albastru si albastru si
violet, sau al culorilor primare intre
ele; se vor obtine tente colorate de la
inchis la deschis si invers.

Degradatia _in profunzime se rea-
lizeaza prin ruperea cufﬁﬁm‘“p’ﬁé cu

culoare_rupta, E_grc!erea culorii_rea-
lizdndu-se_treptat in_addncime, pand
la_obtinerea unui_acromatism _total.

2.7.2. Dominanta si gama
de culoare

Conceperea si alegerea modelelor
sunt operatii care necesitd o mare
atentie in procesul de creatie. In ar-
monia de culoare domind intotdeauna
o anumité culoare numitd dominanta
de culoare.

Intreaga armonie a unei forme com-
pozitionale se sprijind pe culearea
dominantd. Pornind de la aceasta do-
minantd, pe parcursul procesului de
creatie se organizeazd o suitd de va-
riante cromatice numite game armo-
nice sau game de culori, Acestea pot
11

— gama cromatica de valori egale
care reprezintd o suitd de culori dis-
puse intr-o gradatie armonicad, ce are
ca scop intregirea unitard a unei do-
minante intr-o formd compozitionald;

—gama armonicd de valori pure,
ce se obfine prin combinarea unui ton
cu alb sau negru (de preferat alb),
in mod progresiv, rezultdnd o suita de
valori pure (nuanfe pure), care pre-
zintd un aspect armonic, intr-o forma
compozitionald; gama se mai numeste
si isocroma sau ton in ton;

gama simpld, realizatd prin
amestecul sau juxtapunerea a doud
culori (complementare, opuse, sau una
caldd si una rece), a trei sau a mai
multor culori;

— gama compusd, ce se realizeazd
folosindu-se paralel doua sau trei pe-
rechi de culori complementare, consti-
tuite in game simple. Dacd la gama



portocaliu-albastru se asociazé tente
de rosu-verde se alcatuieste o gama
compusd. Portocaliul poate fi domi-
nanta de culoare fata de care rosul va
avea o intensitate redusd, ocupdnd
impreund cu tentele sale o suprafata
mai micd in aria compozitiei. In acest
caz portocaliul, ca dominantd de cu-
loare, va fi intens si va apdrea cel maij
frecvent in aria compozitiei; rosul va
fi o dominantd secundard, care, pe
langd intensitatea redusd, va contri-
bui la readlizarea unej ierarhii a tente-
lor colorate; celelalte valori vor ocupa
poziii mai putin importante.

Culorile vor fi pregatite diferit, in
functie de destinatie (compozitie de-
corativd de probd, ornament, model
de pantof, de rochie, de bluza, de po-
setd, de cordoane sau diferite acce-
sorii). Modelul destinat imprimdrii unor
stofe va fi realizat in culori cu tem-
pera sau acuareld sau din bucdti de
stofe colorate, grupate prin juxtapu-
nere peste un desen executat in prea-
labil.

Pentru modele de tricouri, dantele,
materiale netesute, caserate, imitatii
de blanuri de diferite culori, vor fi fo-
losite materialele respective sau esan-
tioane colorate.

Dupa ce au fost pregatite culorile
sau materialele colorate, se acorda
registrul unei game ce urmeazd a fi
subordonatd unei anumite dominante
si se trece la juxtapunerea tentelor co-
lorate. Pentru a se realiza conceptul
unui model trebuie sa se stabileasca
(de la inceput sau pe parcurs, dupda
citeva incercdri) raportul dintre supra-

fata totald si cele ale zonelor colo-
rate. Se vor fixa zonele cele mai in-
tens colorate, se vor stabili raportul
dintre pata cea mai mare si dimen-
siunile compozitiei, precum si dimen-
siunile pdrtii celei mai sensibile in ra-
port cu locul acesteia in aria com-
pozitiei.

Echilibrul si unitatea cromaticd de-
vin factorii principali care staula baza
realizérii unui model.

Pentru a se trece usor de la o ga-
md la alta (dacd este cazul) trebuie
sd se facd apel la degradatie, mo-
dulatie ton pe ton, suprapuneri de
tente colorate si juxtapuneri.

Aplicatii

1. S& se realizeze o gradatie de griuri din
alb si negru (tempera).

2, 54 se realizeze un model de griuri neutre
din combinarea portocaliului cu albastru
(tempera).

3. Sa se realizeze o gradatie de griuri cole-
rate cu alb.

4, 5a se coloreze fésii de hartie 1015 c¢cm
5i sa se faca exercitii de juxtapunere: rosu
cu verde; albastru cu portocaliu; galben
cu violet.

5. Sa se coloreze fire de bumbac in diferite
nuanfe de rosu, folosindu-se diferite doze
de colorant. Realizali nuante de rosu, in-
cdlzindu-1 cu galben sau portocaliu,

6. 5& se coloreze {eséturi de bumbac in di-
ferite nuanie de griuri caide si reci.

7. Sa se combine culori colaterale (rosu cu
portocaliu, galben cu verde) féra sd se
descrie nuantele realizate.

8. Aplicati: o fasie de culoare rosie pe negru,
apoi o fdsie de culoare neagrd pe rosu si
o fasie de culoare albastra pe alb si pe
negru. Descriefi cele observate.
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DESENUL DUPA NATURA

3.1. Executarea desenului dupd naturd

Studiul desenului dupd naturd are
importantd atat teoreticd, cat si prac-
tica.

Din punct de vedere teoretic, cu-
nostinfele ce se dobandesc permit in-
telegerea, in mod stiintific, a proce-
sului de reprezentare in imagini artis-
tice a diferitelor elemente ce alcatu-
iesc lumea inconjuratoare, cu toate fe-
nomenele ei.

Din punct de vedere practic, stu-
diul desenului dupa naturg serveste la
rezolvarea numeroaselor probleme ale
desenului artistic de creatie, realizdnd
un contact permanent cu realitateq,
prin observarea si analizarea directa
a varietdtii fenomenelor, formelor si
culorilor ce alcdtuiesc lumea inconju-
ratoare.

In acest fel ajung sa fie intelese:

— formele si dimensiunile obiecte-
lor, pozitia acestora in spatiu, sau a
unora fatd de altele;

— raporturile dintre diferitele di-
mensiuni ale obiectelor, izolate sau
grupate;

— structura si culoarea obiectelor;

— diferite aspecte ale fenomenelor
naturii;

— omul in repaus sau in miscare.

3.1.1. Alegerea, prezentarea

si studierea modelului
de desenat
)

Prin\mqg{ela se jnteleg obiecte crea-
te de méana omului, plante, animale
sau oameni. Modele pot fi si diferite
aspecte sau fenomene ale naturii.

Deci, pot fi folosite ca modele:

— obiecte de scoald (carti, penare,
banci, scaune etc.);

— obiecte de artd aplicatd (vase de
ceramicd, lemn sau metal, obiecte
sculptate, costume nationdle etc.);

— confectii_diferite (posete, ghete,
pantofi, palarii, cordoane, paftale,
tocuri etc.);

— elemente de flord sau faund
micd;

— figuri de copii sau adulii;

— peisaje (un apus de soare, o
furtund, un rasarit de soare etc.).

Pentru o fi reprezentate, modelele
alese trebuie sd indeplineasca anumi-
te cerinte: sa fie simple, usor de de-
senat, expresive, atrGgdatoare si prac-
tice. De preferinia se aleg modele a
cdror frumusete s& reiasd din con-
structia lor generald si nu din or-
namentafia acestora. Se vor evita mo-
delele cu prea multe amanunte, for-
mate din numeroase linii, suprafete,
elemente florale etc.

Dupd ce se deseneazd un model
izolat, se poate trece la reprezentarea
unui grup de obiecte, stabilindu-se de
la inceput raporturile dintre acesteaq,
spre a se inlesni intelegerea fiecdrui
obiect in parte si in ansamblu a in-
tregului grup, compardndu-se elemen-
tele si formele intre ele, subliniindu-se
in acelasi timp trasaturile lor caracte-
ristice.

Obiectele pot fi de marimi diferite
sau de aceeasi mdarime, Cele din urmd
trebuie plasate astfel incat trésaturile
lor caracteristice sa fie cit mai mar-
cante, pentru cd in perspectiva cele
care sunt mai departe de ochiul privi-
torului vor pdrea mai mici, comparativ
cu cele din primul plan, care vor pa-
rea mai mari,

Este indicat ca obiectele sa fie cat
mai variate ca formd, structurd, mari-
me si culoare. Grupdrile de obiecte cu



forme si aspecte diferite vor prezenta
mai mult interes. O floare micd intr-un
vas mare sau un buchet de flori in-
tr-un vas pictat cu flori constituie
aranjamente nepotrivite si prezintd
mai putin interes.

3.1.2. Formarea deprinderilor
de a observa si studia
modelul pentru desenat

La desenul dupda naturd, este nece-
sar ca cel care deseneazd sa-si for-
meze, prin observafie si analizd aten-
ta, o imagine clarad asupra obiectelor,
s aprecieze just formele, continutul,
legatura dintre confinut i forma, din-
tre obiectul de desenat si alte obiecte
ale mediului inconjurdtor. Observatiile
gsupra unui numar mare de plante,
flori sau insecte, asupra formelor, mis-
carilor, gesturilor, coloritului sau unor
semnificatii specifice, precum si a me-~
diului si conditiilor in care acested
traiesc §i se dezvoltd, sugereazd un
bogat material interpretativ, cu apli-
catii multiple in desenul artistic de
creatie.

Pentru inregistrarea unei imagini
juste despre un obiect, pe langa anali-
zarea partilor componente, trebuie
studiate si analizate anumite caracte-
ristici particulare ale acestuia. De
exemplu, o floare este un element in
dezvoltare: bobocul, sepalele, petale-
le, staminele si pistilul, pe masura ce
cresc si se dezvoltd, trec prin diferite
faze, care prezintad interes deosebit
pentru stilizare si interpretare.

Perceperea si redarea culorilor di-
taritelor fenomene si obiecte contribu-
ie, de asemeneq, la formarea deprin-
derilor de a colora si de a intelege
importanta culorilor in definirea su-
biectului.

3.1.3. Matericle 5i folosirea
acestora in formarea
deprinderilor grafice

In formarea deprinderilor grafice
au o mare importantd materialele cu

arise 5

ajutorul_carora_se reglizeaza.o tema .

”

de desen dupd naturd. Acestea sunt:

~un bloc de desen sau hartie de

desen format A3;

~=—5 planseta sau o bucatd de car-

ton format A3;
~—"pensule_pentru_acuarele cu par
moale nr. 1, 2, 4, 6, 8, 10;
~Z creioane 28, 3B, 4B;

- acuaréle;

— tus negru si.colorat;

— bait (pentru crochiuri);

— cerneald neagrd si diferite peni-
o e

— gumd moale de sters;

— o mapda formatd din doud car- -
[ — ¥ A ——F
toane ceva ma; mari decat formatul

RS

~“Pentru desenat, de obicei se folo-
sesc creioane moi, cu varful putin as-
cutitt. Guma de sters nu trebuie
folositd decat in cazurile cdnd s-au fa-
cut greseli prea mari la incadrarea
desenului. Pentru a se evita stersatu-
rile, se recomandd ca schitele de in-
cadrare sa fie executate prin alaturdri
de linii secundare foarte subtiri, trase
cu ména liberd, peste care se asazd
culoarea sau se executd hasuri in cre-
ion.

Diversitatea grosimii, directiei si po-
zitiei liniilor ajutd la redarea imaginii
artistice, avénd fiecare rolul séu deter-
minat. O linie subtire poate constitui
gonturul unui obiect de imbracaminte
sau de incaltdminte, ca si firele unei
contexturi; dar tot o linie subfire on-
dulatd poate reprezenta = miscdrile
usoare ale unor valuri, nori, sau mar-
ginile unor frunze. Liniile mai accen-
tuate, mai energice, vor fi folosite spre
a reprezenta mai bine specificul unui
obiect, care sa reiasd si din trdsatu-
rile grafice.

Punctele, unele linii, precum si une-
le pete de culoare se pot executa si
cu varful pensulei, pe suprafete albe
sau pe deasupra unor parti colorate,
avandu-se grija sa nu se murdareasca
ceea ce s-a lucrat anterior.

Culorile de acuareld nu trebuie pas-
trate in locuri uscate; ele vor fi ume-
zite din cand in cand, spre a fi bune
oricand de lucru. in timpul exercitiilor
cu acuarele, colorarea se poate exe-
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cuta de sus in jos, de la stdnga la
dreapta, sau pe porfiuni izolate. In
tehnica acuarelei, culorile inchise se
aplicd peste cele deschise; transpa-
renta unei culori se poate realiza fo-
losindu-se mai multd apa. Nu se ad-
mit reveniri; este bine ca totul s& fie
facut dintr-o datd, de la inceput. In
desenul dupd naturd, culorile tempera

se recomandd mai putin; se pot folosi
cu succes culorile guas.

Planseta, cartonul sau mapa pe ca-
re se fixeaza foaia de hdrtie nu vorfi
fixate pe bancd, deoarece in timpul
desendrii acestea trebuie s& poata fi
miscate, inclinate, apropiate si depar-
tate, spre a se cuprinde cu privirea
atat desenul, cdt si obiectul de dese-
nat.

3.2 Pra,sedee tehnice folosn'e la executarea

desenulur dupa naturd

Pentru realizarea unui desen dupd
ngtura sunfnecesore urmcr‘toarele eta-

pe defucru:

— incadrarea desenului in paging
(paginatia);

— trasarea conturulux general al
desenului; )

— completarea desenului cu detalii

caracteristice;
— valoratia;
— redarea culorilor.

3.2.1. Incadrarea desenului
in pagind

P lncunte de a_ trece la desenarecﬂ

forma in care se mcadreuza qcest;ﬂ
pentru a se stabili pozitia hc:rtaeuﬁe
verticald sau pe e orizontald. |

In figura 5 se da, ca exemplu, inca-
drarea unei posete si a unui toc de

e SRS oy

a )

i

Fig. 5. Incadrarea a doud obiecte de dese-
nat intr-o formd geometricd:
a — posetd; b — toc de pantof.

2 = Desen artistic in industria ugeard, ¢/s. a Xl-a.

pantof. Aceste obiecte se incadreazd
impreuna intr-o forma dreptunghiula-
rd, asezatd orizontal, paralel cu mar-
ginile hartiei. Separat, geanta se in-
cadreazd in acest dreptunghi intr-o
form& dreptunghiulard, asezatd verti-
cal, iar tocul de pantof intr-o forma
patratd. In acest caz nu este necesard
marcarea centrului de incadrare prin-
tr-o axa verticald si una orizontald, in-
trucdt nu existd o figurd care sd ocupe
centrul foii. Axa se poate folosi atunci
cind se deseneazd un singur obiect
simetric, care trebuie sa ocupe centrul
foii, sau dou& obiecte simetrice, unul
la stdnga si altul la dreapta axei
(fig. 6).

Dupa ce s-a trasat usor schita ge-
neralad a obiectelor, se controleaza din
nou pozifia acestora, urmarindu-se
proportiile fiecdruia in parte si in an-
samblu. Dacd obiectele sunt asezate
pe o mdsutd sau pe un postament, se
vor trasa usor marginile acestora, ob-
servindu-se in primul rdnd muchia cea
mai depdrtata de ochiul privitorului si
locul acesteia; in cazul cand pe fundal
se afld si alte obiecte, acestea vor fi
marcate usor in schita generald.

Cind se deseneaza un model izolat
(o poseta sau un alt obiect), este bine
ca acesta sd fie asezat cu marginea
de jos neparaleld cu marginile foii,
intrucat astfel se vor vedea mai bine si
partile laterale. In acest caz, pe langa
axele principale se vo: folosi si axe



Fig. 6. Incadrarea unor obiecte pe axe de
simetrie.

secundare (fig. 7, a) care pot fi linii
drepte sau curbe.

In general, unele obiecte sau mo-
dele in miscare (oameni, pesti, pasari,
insecte, flori) au forme mai compli-
cate si, prin urmare, necesitd mai
multe axe: o frunza cu trei lobi (fig.
7, b), o frunzd de pdapadie curbg,
o posetd cu. manerul lung. Linia on-
dulatd folositd ca axd sugereazd mis-
carea; de aceea, unele frunze, flori,
insecte sau pdasdri, asezate in desen
cu axele principale curbate fatd de
marginile foii, vor pdrea totdeauna
mai expresive, mai dinamice si mai
frumoase.

Nu orice desen trebuie sa inceapa
neapdrat cu trasarea axelor; acesteq,
fiind linii imaginare, adesea pot deru-
ta. Desenul se poate incepe cu extre-
mitatile contururilor, avéindu-se grija
s& se fixeze in centrul foii obiectul
desenat, iar ulterior s@ se adauge
alte linii, care marginesc suprafetele
celorlalte forme.

Conturul schitei se face in.doud fe<=
luri:

— optic, fara masuratori, analizan-
du-se formele si proportiile obiectelor
si raporturile dintre acesteq;

— folosindu-se creionul pentru a se

masura de la distantd, cu-mana-intin-—

sd, latimile obiectelor, care apoi sunt
raportate la indliime.

!

Fig. 7. Folosirea axelor secundare:
a -~ doud frunze si o floare de ldcrimioard;
b — frunzd cu trei lobi.

3.2.2. Trasarea conturului
general al desenului

Trasarea si fixarea conturului ge-
nerat-al-desenului reprézintd de fapt
prima etapd de lucfu; se urmaresc
proporfionared  partilor componente
ale modelului, caracteristicile acestu--
ia, schimbdrile de perspectivd si ra-
porturile dintre model si mediul incon-
jurdator. , i

Proportionarea. In cazul unui grup
de obiecte, se va face proportionarea
separatd a fiecdrui obiect si compa-
rarea acestora. In cazul in care con«
turul general al obiectului se inscrie
intr-o form& geometrica (de exemplu,
un mar intr-o sferd, o posetd intr-un
patrat sau intr-un dreptunghi etc.),
acesta va putea fi desenat definitiv,

Simetria. In cazul unor obiecte si-
metrice (frunze, flori si altele), cone
turul acestora se deseneazd mai usor,
trasindu-se de la inceput o axd de si
metrie si cateva niveluri de reper.

De exemplu, pentru desenarea unel
frunze de artar (fig. 8) se traseaza de
la inceput o axa principala verticala,
care imparte frunza in doud jumatati
simetrice, si cateva puncte de reper,
pentru stabilirea formei generdle, a
formelor secundare si a unor nervuri.
Traséndu-se cateva axe verticale para-
lele cu axa principald, prin punctele
de reper ale pdrtilor frunzei, se vor
determina raporturile dintre forma



Fig. 8. Simetria si marcarea punctelor de
reper la desenarea unei frunze de artar,

principald@ a frunzei si formele secun-
dare. Aceastd divizare se face tindn-
du-se seama de structura modelului,
de pdrtile componente dle acestuia si
de legdturile dintre ele.

in cazul grupurilor de obiecte, axe-
le se determind in functie de rapor-
turile de echilibru ce se stabilesc in-
tre obiectele grupate.

Redarea caracterului modelului.
Prin caracter se intelege totalitatea
trasdturilor specifice ce definesc un
obiect si-l deosebesc de altele. In re-
darea imaginii plastice, trasdturile de
caracter sunt exagerrate voit, atat in
ceea ce priveste conturul, cat si cu-
loarea.

Pentru a da imaginii mai multd ex-
presivitate plastica, un pantof cu varf
ascutit se deseneazd si mai ascutit; de
asemenea, o frunzd se deseneazd cu
limbul mai ascutit decat in realitate.

Aceastd operatie se aplicd si culorilor.

Un model va fi colorat urméarindu-se
tonalitatea generald, insd. niciodata
nu vor fi reproduse exact nuantele si
tonurile acestuia, pentru ca fiecare
desenator redd culoarea in felul lui
propriu,

Dimensiunile obiectului de dese-
nat trebuie transpuse corect, pe baza
aprecierilor vizuale. : \

In"coneluzie, in redarea conturului
general al unui obiect desenatorul
trebuie sG se axeze pe urmdtoarele
probleme:

al

- L"abservqr_eq _atenta _a_modelului,
spre a se imprima in_minte imaginea
concret-senzoriald a tuturor formelor;

— sintetizarea_si_selectionarea for- )
melor, carezultat al unei gdandiri logi-
ce;

— simplificarea_formelor, care pre-_
supune o interpretare si nu o copiere
fidela a realitatii;

— simplificarea si interpretarea cu-
lorilor;

— stabilirea, prin comparatie, a
conturului general al unui grup de
obiecte.,

1
3.2.3. Completarea desenului

cu detalii caracteristice

Caracterul unui model se sprijing
pe totalitatea detaliilor caracteristice,
care in desenul dupa naturd dau
imaginii plastice multd expresivitate.
Unele detalii, lipsite de semnificatie,
pot fi eliminate din imaginea artisti-
cd, prin procesul de selectare logicd,
renun{Gndu-se la anumite insusiri par-
ticulare nesemnificative. Cand se ape-
leazd la selectare si interpretare, ima-
ginea artisticd ia altd infatisare:
frunzele unor copaci pot fi reprezen-
tate prin pete mari de culoare, apro-
piate ca nuante si tonuri: liniile si for-
mele de pe suprafata unei posete pot
fi redate printr-un singur ton de cu-
loare, fard a fi evidentiate toate ama-
nuntele. '

Detaliile caracteristice pot fi redate
prin diferite procedee tehnice: pete
mari de culoare, miscari “largi, linii
mai accentuate, contururi mai pronun-
tate sau linii si forme mai putin pro-
nunfate, sugerand delicatete, duritate
rezistentd sau anumite functionalitati.
In desenarea si proiectarea diferitelor
obiecte de imbrdcaminte, incaltdmin-
te, marochindrie sau accesorii, detalii-
le au semnificatii si functionalitati par-
ticulare ce fac parte integranta din
forma generala a obiectului; acestea
trebuie usor desenate, spre a nu iesi
din comun, dand un aspect nepldcut
intregului desen.



Valoratia constd in redarea umbre-

lor. a Ium|m|or sia reFTéxe[or unui

suprafete plane, curbe sau plane si
curbe, care pun probleme diferite.

Unele obiecte cu suprafetele pla-
ne primesc lumina si umbra in zone
aproape uniforme, altele au o parte
luminoasd si una umbritd, cu treceri
nuantate de la umbrd la lumind, in-
sotitd si de unele reflexe (fig. 9). Pe
obiectele cu suprafete curbe, intre zo-
nele de lumind si cele de umbra exis-
td porfiuni intermediare, du treceri
nuantele atat pe verticala, cat si pe
orizontald. Asemenea treceri nuantate
apar intre o patd de lumind mai in-
tensd si una mai putin intensd, sau
intre o patd de umbra intensa si una
mai putin intensa.

Fiecare obiect aflat in fata unei sur-
se de lumind, pe langad umbra sa pro-
prie, are si o umbra aruncatd, ce se
termind printr-o usoard penumbrad.
Aceasta are aceeasi intensitate ca si
a obiectului care a aruncat umbra,
mai putin puternicd (cénd suportul de
care cade este mai deschis) sau mai
puternicd (cénd culoarea suportului
este mai intunecatd decdt umbra pro-
prie).

In redarea umbrelor si a luminilor,
pe unele obiecte apar portiuni foarte
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sensibil luminate sau colorate, datori-
ta fenomenului de reflexie. In alb-ne-
gru, reflexia este de lumina; in color,
reflexia este de culoare (,,a reflecta®
inseamnd a intoarce lumina, deci si
culoarea). Un grup de obiecte puter-
nic luminate absoarbe o parte din ra-
digatiile transmise, o altd parte a aces-
tora se reflectd pe alte obiecte, o datd
cu ele reflectdndu-se si culoarea. Asa
se explicd prezenta unor culori pe di-
ferite obiecte apropiate sau a unor
lumini usoare (in alb-negru) pe une-
le obiecte.

Valoratia ridicd numeroase proble-
me, in functie de structura, forma si
culoarea locald a obiectelor. In alb-
dggru. aceasta se realizeazd  prin_

loud MJ|OGCE prin_linii hasurate cu
sugrcgungn in_etape si_prin pete de

-negru. Ambele procedee pot da
rezultate bune. Pe o suprafatd pland
directia hasurilor va fi pcrulel?: cu
marginile suprafétei, iar pe o suprcl-
fatd curba, directia_hasurilor va urma

"formcl curbatd a obiectului (fig. 10).

rea U$ocrq de la umbra la lu-
mind se face prin modelare cu intre-
patrundere (v. fig. 9), de la inceputul
pdna la sfarsitul operatiei. Finalizarea
lucrdrii se realizeazd in etape, prin
suprapuneri de hasuri cu intrepatrun-
deri, comparéndu-se desenul cu mo-
delul si terminandu-se cu reducerea
accentelor puternice de umbra si lu-
mind.

Fig. 9. Desen cu treceri nuanfate de la luming la umbra §i reflexe.



Fig. 10. Directia hasurilor pe sbiecte cu suprafete curbe.

In redarea umbrelor, a luminilor si
a reflexelor, se vadine deci seamade:

— structura_si_culoarea locald a
obiectelor;
~— directia_sursei de lumind;/)

— partile luminate si cele umbrite;

— ‘trecerile nuantate de lg umbrd la

luming;
Juminc o
— accentele de lumind si de um-

bra;
— reflexe;

— intensitatea si puritatea umbre-
lor proprii. e

' 2 Pr A
3.2.5 Redarea culorilor
\_unui desen

—

In desenul dupé naturd, unele mo-
dele sunt reprezentate in culori. In
acest caz, etapele de lucru pentru
pregdtirea schitei generale a desenu-
lui urmeazd regulile si procedeele ori-
carui desen dupd naturd.

Conturul va fi trasat foarte usor, cu
creionul negru, in trdsdturi modulate,
propertiondndu-se optic raporturile
dintre mdrimi; acolo unde s-a gresit,

se. va reveni cu alte trdsaturi ajuta-
toare, alaturate (fig. 11), pdna la defi-
nitivarea schitei.

Aplicarea culorilor in tehnica acua-
relei se face prin mai multe procedee,
dintre care vor fi redate doug, usor de
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retinut.

Fig. 11. Desenarea unei crengufe cu frunze,
cu frasaturi largi si cu reveniri.



— In primul procedeu, liniile schitei
generale, trasate cu creionul, se colo-
reaza pe deasupra, in culori inchise,
corespunzdatoare fiecdrui obiect. Dacd
pe fundal sau pe suport se gdsesc
falduri, contururile acestora se vor co-
lora ia fel de intens. Se lasd sd se

usuce, apoi se aplica culorile fiecdrui

obiect, mai intGi peste pdriile umbrite
apoi peste cele luminoase, trecandu-
patrund si se extind in petele respec-
-tive. ,

Trecerile de la lumind la umbrd se
fac nu numai prin contraste de tonuri,
ci si prin culori complementare. Cu-
loarea galbend va primi in umbrd, pe
langd galben-inchis, si nuante de vio-
let; culoarea rosie va primi in umbrdg,
pe langd rosu-inchis, si nuante de ver-
de; culoarea verde va primi in umbra
nuante de rosu. Portiuni ale diferite-
lor obiecte vor primi, dupa caz, dife-
rite reflexe. Toate acestea se vor face
cu mare prudentd. Totdeauna obiec-
tele din primul plan vor fi mai colora-
te, iar cele din alte planuri si fundal
— mai putin colorate (cu nuante de

“griuri ale amestecului de culori com-
| plementare),_spre a se obtine impre-

~ sia depdrtdrii. )

—~ Tn cel de-al doilea procedeu nu
se aplica in prealabil o culoare mai
inchisd peste liniile desenului prega-
tit, ci se coloreazd diréct, in pete mari
de culoare, facandu-se treceri nuanta-
te"de Ta umbra la luming, prin culori
complementare sau analoage (inrudi-
te). Se pot face si reveniri, atdt timp
cat culoarea este umeda.

Colorarea fiind o operatie dificilg,
la executarea ei se va tine seama de
urmatoarele indicatii: 3

— inginte de a se incepe lucrarea
se vor intui bine culorile fiecarui

- obiect, spre a se gasi nuantele din care
se compun culorile de bazd ale obiec-
telor;

— trecerile nuaniate de la umbrd

la luming se fac prin culori comple-

mentare;

= la inchiderea unei culori nu se
va depdrta prea mult de tonalitatea
generald a figurii; -

— pentru sldbirea intensitatii unei
culori prea vii, se va alatura_acesteia

o culoare complementard sau neutrd

(gri din amestecul culorilor comple-
mentare);

— toate culorile trebuie legate de
continutul modelului, fiind intuite prin
comparatie,

Vdloratia unor forme poate fi rea-
lizata nu numai in alb-negru (cum s-a
ardtat anterior), ci si prin culoare. In
acest scop pot fi folosite si alte ma-
teriale, ca: grafitul, cdrbunele de de-
sen, pastelurile, creioanele colorate,
guasa, tempera, acuarela-matd, tusu-
rile colorate si culorile acrilice.

Se pot face si incercari de redare
a volumului cu o singurd culoare,
aplicdndu-se procedeul degraddrii
acesteia cu apd sau cu alb, in func-
tie de materialele folosite: acuareld,
tempera, guasa etc.

Aplicatii

1. Sé se coloreze pe fasii culorile specirale
si naturale, precum si griurile cromatice
si acromatice.

2. Sa se obtind grivl neutru din combinarea
albastrului cu portocaliu, griuri calde si
reci din amestecul griului neutru cu alb
{culori de tempera).

3, 5a se coloreze pe fasii, prin juxicpunere,
acorduri de culori complementare (rosu
si verde, albastru-portocaliu si galben-
violet).

4. Se vor colora fire de bumbac in diferite
nuanie de rosu de Congo, folosindu-se
diferite doze de colorant. Realizati nuante
ale rosului de Congo, amestecénd culoarea
colateralé de galben.

5. S se coloreze tesdifuri de bumbac albe
in diferite nuante si griuri calde si reci.

6. Combinati culori colaterale (rosu cu porto-
caliu, albastru cu verde si altele) si de-
scrieti noile nuante rezultate.
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